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Todo el intento de la filosofia no parece ser otra cosa
que la voluntad de no aceptar la realidad de la muerte.

Hans-Georg Gadamer. La muerte como problema.

La muerte. Un hecho natural que rige las relaciones en el universo
y el mundo, que le imprime ritmos a la vida, pautas y sentido al
devenir. Los sistemas vivos se definen por su lucha ante la muerte;
la energia se mueve contra la entropia. La muerte arrasa con todo,
avanza por el lenguaje de la finitud, por el ocaso de lavida. Como en
un cuadro de Vanitas, la muerte nos enfrenta con la efimera realidad
del momento: en un instante todo desaparece, muestra lo temporal
de la existencia.

Segun Heidegger somos para la muerte, nuestra especie tiene una
finalidad clara: algin dia dejar de ser, morir. La conciencia de la
muerte, uno de los rasgos caracteristicos del género humano, es un
elemento que detona el simbolismo. Un cerebro complejo entiende
la ausencia en el nivel de la representacion: genera un simulacro de
lo que fue, es el origen del signo: representar ausentes. El referente
para la simbolizacion siempre es el mismo: el cadaver. Un cuerpo
inerte que el dinamismo abandono, un miembro del grupo que dejo
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de ser, carne que ha perdido algo: pysche, alma, energia, funciones
corporales, vida, conciencia. Simbolos creados para explicar
el cambio biologico, elementos que permiten la supervivencia
del que se fue. La vida es un proceso fisiologico, funcional, de
metabolismo. La muerte es el micio de otro proceso, que avanza
hacia la destruccion de la antigua unidad funcional. EIl cadaver es
un significante de la memoria, de la vida: un recuerdo de lo perdido.
La ultima huella del trayecto del sujeto.

S1 partimos de que la muerte engendra desorden y caos al interior
de los sistemas sociales, puede que existan, en ese tipo de sociedades,
mas elementos que ayuden a aligerar los estragos ocurridos. Las
representaciones de la muerte y sus simbolos e imaginarios se crean
para superar el misterio de su llegada: las narraciones simbolicas
imprimen un sentido trascendente a la existencia humana, generan
una continuidad bajo el ropaje del simbolo para trascender la fractura
del final: la entropia.

En el nivel cultural del significado nunca se muere sin sentido. Al
contrario, el ritual sirve para reinsertar el orden e intelectualizar el
hecho, domesticar la muerte. Louis-Vincent dira que la muerte -en el
caso de las sociedades tradicionales africanas- “se convierte entonces
en la mediacion de lo individual hacia lo colectivo considerado en
lo que tiene de mas solido, la comunidad de los antepasados™.- Se
establece una continuidad a traves del simbolo hacia los marcos
sociales de la memoria. La muerte es incorporada, humanizada.

La muerte se entiende como el no-ser, el eclipse de la existencia,
pero esto dificilmente es simbolizado asi por las culturas, que por
su misma constitucion simbolica pretenden salvar el abismo de la
naturaleza muda. El contexto simbolico plasmado en el hecho es el
que nos interesa, la vida cultural del morir. Se trata de ir mas alla
del cadaver y los ritos: hay que insertarse en las tramas que le dan
sentido al no-ser y lo ubican dentro de estructuras imaginarias. El
transito del ser al no-ser es impactante, asi “el aspecto misterioso del
morir y de la muerte, la intensidad de las emociones que provoca, la
incertidumbre de/en el mas alla, bastan quizas para explicar como
y porqué la muerte fue acaparada por lo imaginario religioso”.® La

2 Antropologia de la muerte, NMéxico, FCE, 1983 .p. 495.
3 Ibid., p.407.
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religion al generar una cosmovision y un ethos propio imprime un
significado a las diferentes etapas de la vida. L.a muerte no se salva.
Tension e incertidumbre se refugian en mundos imaginarios. Como
afirma Hans Blumemberg el mito surge para trascender el terrible
misterio, los simbolos creados en €l humanizan la fractura, instaura
continuidad. A nivel del imaginario la muerte es un transito. Los
muertos no desaparecen. Cada cultura les dota de un nuevo status
y posicion en su universo significativo. Cielo, infierno, purgatorio,
etc., son parte del imaginario religioso que da sentido al no-ser.
Pareciera que en nuestra cultura son conceptos que ya no dicen
mucho, pues “en la actualidad los vestigios de nuestras ideas sobre
una existencia celestial solo pueden encontrarse en nuestra idea de
vacaciones”.* Pese a eso, hay que entender que en otras épocas y
culturas eran temas de sumo interés. Y son esos mundos imaginarios
los que pretendo bosquejar en estas paginas.

Las visiones del mas alla participan de dicha dinamica del
imaginario. No solo son mitos colectivos, expresion de una
cultura oral como en el caso de Homero o suefios individuales
como en el caso de Dante, construyen todo un complejo sistema de
representacion que significa al no-ser, revistiendolo de una tumba
simbolica adecuada. La participacion de las personas al interior
de sus redes es diferenciada, no obstante el material ssmbolico de
partida es el mismo: la tradicion.®> Cultura, tradicion e imaginario
se entrelazan para formar la red mediadora que imprime sentido a lo
real. Es ahi donde el historiador del mas alla, debe indagar sobre un
tema tan escurridizo como es el pais de los muertos.

El objetivo de estas paginas es describir y entender los espacios
miticos-imaginarios que se destinaron a los muertos en la sociedad
mexica. Pero de entrada viene un problema. Buena parte de lo que
sabemos del imaginario prehispanico es producto de las cronicas
espafnolas del siglo XVI. En ese sentido conocemos las creencias
de los mexicas a través de las interpretaciones que realizaron los
frailes espafoles. EIl Mictlan y sus nueve niveles se encuentran
representados solo en las cronicas y en los escritos coloniales. ;Les

4 Barley, Bailando sobre la tumba, Barcelona, Anagrama, 2000, p. 103.

5 Entendida ésta como “el espacio de experiencia” que una cultura construye. Véase
Paul Ricoeur, “Hacia una hermencutica de la conciencia historica™ en Francois Perus
(comp.). Historia y Literatura.
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podemos creer como a un antropologo contemporaneo? ;desde que
tradicion estan analizando las creencias paganas? ;Su imaginario
influye en lo que representan? ;Son las creencias prehispanicas las
que estdn en los textos?

Las Cronicas y el Mictlan

Las cronicas que versan sobre el mundo prehispanico son textos
del siglo XVI. Se escribieron principalmente por frailes y su
naturaleza originaria es la evangelizacion, buscan la conversion de
los infieles. No son etnografias que buscan describir al otro en un
horizonte secular. Ejercen la traduccion de lo diverso a lo Unico, es
decir, reinsertan la diversidad del mundo en el guion de lo divino:
explican lo otro bajo el paradigma de lo propio, bajo la tradicion del
cristianismo. No existe otra posibilidad: escribir historias se hace
dentro de un paradigma teologico. En ese sentido los escritos son
una traduccion que incorpora a todos a la comunidad cristiana. En
ellos la mirada se lanzo al comprender. Su lugar de produccion es
el cristianismo y solo son posibles desde la victoria sobre el indio:
una vez conquistados se escribira sobre ellos. En ese recorrido
intelectual cuentan su historia. Las cronicas son un enorme intento
de reformular la memoria indigena: se establecid un pasado para la
naciente cristiandad.

Los escritos de los religiosos que hablan del mas alla mexica son
parcos en el tema.

En un documento llamado Costumbres, fiestas, enterramientos y
diversas formas de proceder de los indios de Nueva Espafia,® existen
cuatro apartados que se dedican a la muerte: sepultura del principal
o caballero, sepultura de los sefiores, enterramiento del mercader y
sepultura del hombre comun. En ninguno de los cuatro apartados
se narran creencias del mas alla. Son descripciones de costumbres
funerarias.

Fray Andrés de Olmos tampoco da una descripcion del infierno.
Su obra perdida se convierte en un elemento de la intertextualidad

6 Publicado por Federico Gomez de Orozco en: Tlalocan, México, n. 1, vol. II, 1945.
Baudot en Utopia e Historia en México, Madrid, Espasa-Calpe, 1983, menciona que
existen vinculos de éste documento con el codice Magliabechano o Magliabechi.
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de los cronistas, pero de dificil reconstruccion.

En Teogonia e Historia de los Mexicanos, publicada por Garibay,
la segunda parte titulada “Descripcion Etnografica”, se hace mencion
de los trece cielos y de Mictlantecutli, no obstante, la geografia del
infierno no aparece.

Aqui hay algo importante: para los frailes hablar del mas alla
es pensar en el infierno. No pueden entender la diversidad en
las creencias. Torquemada en su Monarquia Indiana comenta
que existen tormentos en el Mictlan, “aquel lugar horrendo y de
perdicion”.” En su disertacion retoma a Virgilio y plantea, con
relacion a Mictlantecutli y su consorte que, la creencia “es muy
semejante al que fingieron los Antiguos de Pluton y Proserpina” ®
Esta pensando en la relacion entre cultura grecolatina y la mexica.
En su opmion el Tlalocan “es lo mismo que nosotros decimos el
Paraiso Terrenal™, por ende los indios estan en un error, ya que
solo Enoch y Elias han llegado ahi. Torquemada nunca define una
geografia del infierno mexica.

Las Casas dice que en el infierno eran “atormentados los hombres
y que eran comidos de muchos geéneros de animales o de sabandijas;
y que padecian h[fJuego y grandes calores y bebian podre, y que
habia desto muy mucho™.!? En un pasaje sumamente interesante dice
que “creian que dentro de la tierra habia infierno, y que contenia
nieve casas o nueve habitaciones, a cada una de las cuales 1ba cierto

genero de pecadores™ !

Motolinia en los Memoriales, sostiene que en relacion con el
infierno, los naturales “pensaban que como no le calentaba el sol,
hacia gran frio”. Asi, los indios acostumbraban decir “cantemos
y holguemos, que despues de muertos en el infierno lloraremos™. '
El fraile reitera que “habia infierno, y que nueve casas o nueve
moradores, y que a cada una de ellas iban su manera pecadores™. '

La gran cronica que habla de las antiguas creencias mexicas es

7 Monarquia Indiana, Libro 13, capitulo XLVIII, p. 529.

8 Idem.

9 Idem.

10 Apologética Historia Sumaria, Vol. 11, p. 506.

11 Idem., p. 464. Las cursivas son mias.

12 Memoriales o Libro de las cosas de la Nueva Espaiia, p. 305. Cursivas mias.
13 Idem.
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la Historia general de las cosas de la Nueva Esparia del franciscano
Bernardino de Sahagun. En el Apéndice del tercer libro Sahagun
hace alusion al destino del alma. El anima podia ir a alguna de
las tres partes: el infierno (Mictlan), el paraiso terrenal (Tlalocan)
o al cielo (Casa del Sol). Segun el franciscano, “las animas de los
difuntos que iban al infierno, son los que morian de enfermedad,
ahora fuesen sefiores o principales, o gente baja”.'* Una vez
amortajado el cadaver, le decian que habia de caminar:

(...)habeis de pasarenmedio de dos sierras que estan encontrandose
una contra otra; (...) hab¢is de pasar el camino donde esta la
lagartija verde, que se dice xochitonal, (...) habeis de pasar ocho
paramos; (...) habéis de pasar ocho collados; (...) habéis de pasar
el viento de navajas, que se llaman itzehecayan, poque el viento
era tan recio que llevaba las piedras y pedazos de navaja. (...)
decian que los difuntos nadaban encima del perrillo cuando
pasaban un rio del infierno que se nombra Chiconahuapan; (...)
y en llegando los difuntos con el diablo que se dice Mictlantecutli,
ofrecianle y presentabanle los papeles que llevaban(...)"

Luego de realizar las respectivas ofrendas y de “pasados cuatro afios
el difunto se sale y se va a los nueve infiernos, donde esta y pasa un
rio muy ancho y alli viven y andan perros en la ribera del rio por
donde pasan los difuntos nadando, encima de los perritos™.'®

El otro lugar para los muertos era “el paraiso terrenal, que se
nombraba Tlalocan, en el cual hay muchos regocijos y refrigerios,
sin pena ninguna; nunca jamas faltaban las mazorcas de maiz verde,
y calabazas y ramitas de bledos y aji verde y jitomates, y frijoles
verdes en vaina, y flores”.!” El sitio se reservaba para “los que
mataban los rayos o se ahogaban en el agua, y los leprosos, bubosos

y sarnosos, gotosos e hidropicos™.®

Un tercer sitio “a donde se iban las animas de los difuntos es al
cielo, donde vive el sol”. Reservado estaba para los guerreros y las
mujeres muertas en el parto.

14 Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia, p. 205.
15 Ibid., p. 206.

16 Ibid., p. 206-207. Las cursivas son mias.

17 Ibid., p. 207.

18 Idem.
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Segun Matos Moctezuma, en los Memoriales’” Sahagun menciona
otro lugar destinado para los nifios: “(...) y el que moria muy nifio y
aun era una criatura que estaba en le cama se decia que no 1ba alla
al mundo de los muertos, solo 1ba alla al Xochatlalpan. Dizque alli
esta erguido un arbol nodriza; maman de ¢l los nifiitos, bajo €l estan,
haciendo ruido con sus bocas los nifiitos, de su boca viene a estarse
derramando la leche™.

En el Codice Vaticanus 3738, de manufactura colonial y
comentarios en nahuatl e italiano, existen dos fojas (2r y 3v) que

representan graficamente el camino al mas alla.-° Ahi se ve y lee:

TEXTO DEL TRADUCCION
CODICE (ALFREDO LOPEZ
AUSTIN)*
Tlalticpac la Tierra
Apano huaya El pasadero del agua
Tepeth Lugar donde se encuentran los cerros
monanamycia
Yztepetl Cerro de obsidiana
Yeehecaya Lugar del viento de obsidiana
Pacoecoetlayaca Lugar donde tremolan las banderas
Temiminaloya Lugar donde es muy flechada la gente
Teocoylqualoya Lugar donde son comidos los
corazones de la gente
Yzmictlan Lugar de obsidiana de los muertos
|§ J.:_E ,Jﬂ } Apochcaloca Lugar sin orificio para el humo

Fig 1 I};u_zgefz tomada del libro de La filosofia ndahuatl de Miguel Leon-

Portilla. El disefio grafico corrio a cargo de Enrique Maiion.

En la foja 3v. esta representado el arbol Chihihuacuauhco de

donde maman los nifilos muertos.

19 Muerte a filo de obsidiana, p. 76.
20 Vease Codex Vaticanus 3738.

21 Traduccion realizada por Alfredo Lopez Austin en Cuerpo humano e ideologia, vol.

I, pp. 62-63.
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La propuesta de interpretacion textual que ofrezco radica en
plantear que se deben de buscar en el imaginario europeo parte de la
explicacion a estas descripciones. Pongo eénfasis en los nueve niveles
por ser el elemento que salta a la vista y que pareciera ser un afiadido
externo, que se explica en otra tradicion distinta a la indigena. Ahora
bien, es momento de buscar en las posibles tradiciones mitologicas
que influyeron en la simbolica de los cronistas que se dice del
infierno. Son dos posibles: la de la Antigtiedad grecolatina y la
medieval.

La Antigtiedad

Elhombre griego pensaba que la pysche (halito o soplovital) escapaba
en el momento de la muerte a la Mansion del Hades. La pysche no
podia transformarse en la nada, Aquiles en una suplica comenta:

-jOh dioses! Todavia existe el alma en el Hades, pero como una imagen
vana e incorporea.

La iconografia bosqueja a la pysche como una especie de copia en
miniatura de la persona, con alas, de color negra y flotando sobre la
cabeza del individuo. Existian tambien otras figuras entrelazadas
con la pysche: el eidolon (imagen, fantasma), la skia (sombra) y onar
u opsis (la figura del ensuefio). No obstante el alma griega ordinaria
(la pysche) tenia un abanico complejo de posibilidades de existencia:
(...) no es capaz de un sentimiento espiritual; no resulta castigada por la
angustia mental o la privacion del amor del dios, pero se lamenta de su
propio cuerpo perdido y de la luz del sol de forma repetitiva e imaginativa.
Puede parecer para siempre cual imagen en los infiernos, s1 su duefio en
vida habia entrado en la mitologia o en la historia, o podia ser olvidada
cuando dicha 1dentidad en la tierra se habia desvanecido de la memona
comuil. -
Tenemos un primer elemento: una pysche sin casa, buscando un
nuevo hogar. En La Iliada, una vez muerto Patroclo a manos de
Heéctor, el alma (o podria ser el eidolon) del primero se le aparece a
Aquiles y le reprocha en un dulce suefio:

Cuando estaba vivo nunca me abandonaste, v me olvidas cuando he
muerto. Sepultame, para que trasponga las puertas del Hades. Las almas,

22 Vermeule, La muerte en la poesia v el arte de Grecia, M¢xico, FCE, 1984, pp.
34-35.
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sombras de los muertos, me expulsan v no me dejan mezclarme con ellas
al otro lado del rio; y en vano voy errante a la morada del Hades. Dame la
mano, llorando te lo pido, pues no regresare del Hades cuando me hayas
entregado a la hoguera.”

Esnecesariounritode paso parainiciar latravesia > Travesiaaun lugar

de frontera. Poseidon ilustra cual era la geografia imaginaria griega:
Tres hermanos nacimos de Cronos y de Rea: Zeus, yo v Hades el que
manda en las Sombras. Se dividio el mundo en tres partes, y cada uno de
nosotros recibi6 la suya. Y decidio la suerte que yo habitara siempre en el
blanco mar y para Hades fueran las negras timieblas y Zeus mandase sobre
el amplio Urano en las nubes y el Eter. Pero la tierra y el elevado Olimpo
fueron de los tres.”

En el recorrido de regreso de Troya, Ulises, despucs de visitar a
Circe, tiene que hacer una escala en el Hades con el fin de consultar
al oraculo de Tiresias para que le diga el camino a casa. Odiseo le
pregunta a la hechicera la senda ya que “nadie llego jamas al Hades
tripulando una negra nave”. Circe entonces lo orienta:
(...)no tengas cuidado, por tu nave. Siéntate en ella, después de haberizado
el mastil y desplegado las blancas velas, y el soplo del Boreas conducira tu
nave. Mas cuando hayas cruzado el Océano y llegues a la estrecha playa y
a los bosques sagrados de Persefonia, donde crecen altos alamos y sauces
estérles, detén tu nave en el Océano de profundos remolinos y baja a la
negra moradas de Hades, alli donde desemboca a la vez el Priflegeton y
el Cocito, que es un brazo de agua de la Estigia. Alli hay una roca donde
confluyen estos rios borbollantes.*®
El episodio mitico, que cuenta Hesiodo, enfrenta a los Titanes (hijos
de Gea y Urano) contra los Olimpicos al mando de Zeus. La lucha
se resuelve, por la mediacion de los Ciclopes y los Hecatonquiros, a
favor de Zeus. Este tltimo manda a los titanes al fondo del Tartaro.”
Segun Jean-Pierre Vernant son las antipodas del cielo, también
funciona como mundo subterraneo al cual son arrojados los dioses
vencidos y los humanos muertos. El suceso le da pauta a Hesiodo

23 lliada, Canto XXIII

24 Segun Vermeulle, los especialistas no se ponen de acuerdo hasta que punto tiene
que ver la disolucion de los ligamentos en €l cadaver, que mantenian alguna fuerza
mortal sobre la tierra, para el inicio de la travesia al mas alla, véase op. cit. En el citado
caso de Patroclo, parece que es un requisito.

25 La lliada, Canto XV.

26 La Odisea, Canto X.

27 Vease El universo, los dioses, los hombres. El relato de los mitos griegos,
Barcelona, Anagrama, 2001.

96



para contar,

(...) cuan lejos esta el cielo de la tierra [tanto hay desde la tierra hasta
el umbroso Tartaro]. En efecto, s1 durante nueve noches y nueve dias
estuviera un yunque de bronce bajando desde el cielo, al décimo llegaria
a la tierra, [e 1igualmente s1 desde la tierra al tenebroso Tartaro], por otro
lado, durante nueve noches y dias un yunque de bronce estuviera bajando,
al décimo dia llegaria al Tartaro.”®
Poseidon, para evitar que salieran los Titanes, coloco murallas a su
alrededor con puertas de bronce. EIl Tartaro se encuentra en una
zona humeda en los confines de la Tierra. “Alli estan las fuentes
y terminos de todo”. Es un lugar que los dioses odian: hay un
abismo, “alli te llevaria borrasca contra espantosa borrasca™ al 1gual
que oculta “por negras nubes, las terribles moradas de la sombria
noche”.”? En su interior la Noche y el Dia se saludan pero nunca “a
ambas acoge dentro de la casa”.

En esa obscura geografia,

Alli lejos estan las sonoras moradas del dios subterraneo [del robusto Hades
y de la termible Perséfone], vy delante vigila un terrible perro despiadado, y
de artes hombles: a los que entran los saluda a la vez con la cola y con
ambas orejas, pero no les deja salir de nuevo, sino que, espiando, se come
al que sorprende saliendo de las puertas.®
La iconografia ubica a Cerbero como el perro oficial. Un personaje
muy interesante es Caronte, cuya funcion consistia en transportar a
las almas por el rio. El problema de éste es su tardia incorporacion a
la geografia imaginaria, dado que al igual que otros lugares miticos,
como los Campos Eliseos son influencias culturales egipcias
(campos de Ialu).

De regreso en las profundidades, Estigia hija mayor de Océano
fluye por ahi, con su agua inmortal*' Segun Hesiodo si algun
inmortal derramaba dicha agua permanecia por un afio lejos de la
ambrosia y el nectar y andaba sin aliento, luego “durante nueve afios
esta privado del contacto con los dioses sempiternos y nunca durante

2 32

nueve afios eternos acude al consejo, ni a los banquetes™.

28 Hesiodo, Teogonia, 720-725. Los corchetes son de la edicion y consignan pasajes,
versos o palabras de autenticidad discutida.

29 Hesiodo describe de 713 a 819 el mundo subterraneo.

30 Teogonia, 767-774.

31 Segun Vernant el agua contenia poderes magicos.

32 Teogonia, 800-804.
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Al parecer el Tartaro seria el lugar mas profundo, reservado a la
custodia de los Titanes, y el Hades funcionaria mas para albergar
a todos los muertos. El problema con las Hespérides, las islas de
los Afortunados y los Campos Eliseos, es que en primer lugar, son
espacios de frontera y en segundo lugar, no todos los muertos tienen
acceso, los Eliseos eran reservados a los héroes.

Una siguiente escala por el derrotero de ultratumba se efectua con
los romanos. Segun Paul Veyne, “Roma es un pueblo que tuvo por
cultura la de otro pueblo, Grecia”.** Las semejanzas son evidentes,
comparten la misma simbolica. Bajo las murallas del imperio,
emerge un nuevo bricolaje del infierno: Virgilio. El libro sexto de la
Eneida nos regala otra descripcion del mas alla. Al igual que Ulises,
Eneas en una peregrinacion hacia el hogar (en este caso a fundar un
hogar), recorre el inframundo en busca del consejo de su padre. Una
Sibila le muestra y acompana en el camino, advirtiendole que todo
“el centro del Averno esta poblado de selvas que rodea el Cocito
con su negra corriente” ** Eneas sale de la cueva de la hechicera y
se encamina por,

(...) una antigua selva, profundo asilo de las alimarfias; caen los pinos,
resuenan la encina y el fresno, heridos de las hachas y el hendible roble
se raja a impulso de las cuifias; de los montes caen rodando los grandes
olmos.®

Eneasrescata larama dorada, lallevaala Sibilay hace los respectivos
sacrificios para ingresar al infierno. Continua su travesia por el lago
negro v las tinieblas del bosque, en donde los vapores son fétidos.
Son los reinos de Dite, ahi:
En el mismo vestibulo v en las primeras gargantas del Orco tienen sus
guaridas el Dolor y los Vengadores afanes; alli también las palidas
Enfermedades y la triste Vegez, v el Miedo v el Hambre, mala cosecha y
la horrible Pobreza, figuras espantosas de ver, y la Muerte y su hermano
el Suefio y el Trabajo, los malos Goces del alma. Veéanse en el fondo del
zaguan la mortifera Guerra, los férreos Talamos de las Eumémdes y la

insensata Discordia, cefiida de sangrientas infulas la cefiida cabellera.’®

33 “El imperio romano”, p. 17, en Historia de la vida privada, vol. 1
34 Virgilio, Eneida, Libro VI, p. 79.

35 Ibid., p. 80.

36 Ibid., p. 82.
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En el sitio moran terribles fieras: los Centauros, las biformes Escilas
y Briareo, la Hidra de Lerna, la flamigera Quimera, las Gorgonas
y las Harpias. Desde este sitio arranca el camino que conduce
“a las olas del tartareo Aqueronte, vasto y cenagoso abismo que
perpetuamente hierve y vomita todas sus arenas en el Cocito”.?’
Navega por esos sitios el barquero Caronte, “cuya suciedad espanta;
sobre el pecho le cae desalifiada luenga barba blanca, sus ojos brotan
llamas; una sordida capa cuelga de sus hombros, prendida con un
nudo”. Pese a su vejez, transporta a los muertos por el Aqueronte
y la laguna Estigia (de nueve brazos), siempre y cuando sus huesos
ya estén sepultados.

Mas adelante se localiza la caverna de Cerbero el cual,
“atruena aquellos sitios con los ladridos de su trifauce boca”. La
Sibila y Eneas cruzaron gracias a que con una torta pusieron a
dormir al guardian. Salvada ésta peligrosa aduana, Eneas cruza
el rio que nadie cruza dos veces y llega por fin a su destino.

Las profundas latitudes esperan a Eneas. Empezo a oir “voces y
lloros de nifios, cuyas almas ocupaban aquellos primeros umbrales.
Nifios arrebatados del pecho de sus madres y a quienes un destino
cruel sumergio en prematura muerte antes de que gozaran la dulce
vida” *® Junto a ellos estaban los condenados a muerte por sentencia
injusta. Posteriormente los suicidas, los que se quitaron la vida con
su propia mano. No lejos de ahi estan los campos llorosos, en donde
“secretas veredas que circunda una selva de mirtos ocultan a los
que consumio en vida el cruel amor y que ni aun en muerte olvidan
sus penas’”.’? Continuando su peregrinar por el Averno, Eneas llega
a los ultimos campos “lugar retraido donde moran los manes de
los guerreros 1lustres”. Después de reconocer a varios griegos y

troyanos muertos,
(...) ve al pie de una roca que se extiende a la izquierda mano una gran
fortaleza, rodeada de triple muralla, que el rapido Flegetonte, rio del Tartaro,
circunda de ardientes llamas, arrastrando en su cormente resonantes pefias.
Enfrente se ve una puerta enorme y con jambas de un acero tan duro, que
ninguna fuerza humana, ni aun la espada de los mismos dioses, podria
dermbarlas. Una torre de hierto se alza en los aires. Sentada Tisifone,

37 El Cocito y €l Aqueronte eran rios del infierno.
38 Eneida, Libro VI, p. 84.
39 Ibid., p. 85.
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cefiida de un manto de color de sangre, guarda el vestibulo, despierta dia
y noche; oyese alli de continuo gemidos y crueles azotes y el rechinar de

hierro v rmido de cadenas arrastradas.*®

En el recinto no penetran los justos. Es el asilo de los crimenes.
Encerrados ahi se encuentran los Titanes. Posteriormente Eneas y
la Sibila llegan a “los amenos vergeles de los bosques afortunados,
moradas de la felicidad”. El paraje se destina a los “que recibieron
heridas lidiando por su patria, los sacerdotes que tuvieron una vida
casta, los vates piadosos que cantaron himnos de Febo, los que
perfeccionaron la vida con las artes que inventaron y los que por sus
meritos viven en la memoria de los hombres”.?! Unos se ejercitan,
otros danzan en coro o cantan versos. El padre de Eneas deambula
por ahi, sin embargo nadie tiene una morada fija. Son los espaciosos

Campos Eliseos.

En las profundidades moran Pluton y Proserpina.

En la tradicion judia, filtrada por la Biblia, existen dos lugares
interesantes para la posterior morada del alma: el Seol y el Gehena.
El primero “es un lugar subterraneo, situado en las ‘profundidades
de la Tierra’ (...) para ir a €l hay que descender (...) se treta de una
inmensa cavidad que, segun los textos, toma la forma de un pozo,
de una cisterna, de una sima, de una fosa (...) esta cerrada mediante
una solida puerta; es una prision de donde no se puede salir.** Tiene
inquilinos: “La mas completa obscuridad, el silencio absoluto, el
barro, el polvo, los gusanos y la carcoma™.** Es un lugar para todos,
“el espiritu del muerto existe ahi descarnado, en una condicion triste,
solitaria, brumosa. Alli van cuando mueren, tanto los buenos como
los malos™ #* El Gehena es un sitio de castigo que se asimilo al Seol
a partir de la literatura apocaliptica.® Se suponia que los excluidos
sufrian ahi tormento por el fuego.

40 Ibid., p. 86-87.

41 Ibid., p. 88.

42 Minois, Historia de los infiernos, Barcelona, Paidos, 1994, p. 28.

43 Idem.

44 Burton, El Diablo. Percepciones del mal desde la Antigiiedad hasta el cristianismo
primitivo, Barcelona, Laertes, 1995. p. 187.

45 Idem.
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Al estar vinculadas la moral social y la divina, “las penas,
rigurosas, siguen en lo posible la ley del talion” *® Pero el castigo
es en este mundo. La gran transformacion es que el lugar de los
muertos se erige como un lugar de castigo, por la nocion de juicio
que poco apoco se desarrolla y que aumenta con la idea de ingreso
al Reino de Dios.”” En el Nuevo Testamento la idea infernal no esta
del todo clara. Las tres tradiciones que lo influyen, el helenismo, el
judaismo y la apocaliptica, refuncionalizan los lugares tradicionales:
el Hades que,

(...) suele traducir el Seol hebreo (...) esta bajo tierra y es la morada de
las almas temporalmente separadas de los cuerpos hasta el momento de
la resurteccion. Geenna, cuya localizacion no se especifica en el Nuevo

Testamento, es un sitio de fuego y castigo eternos para los malvados.*®

Las imagenes del fuego, alentadas por el Apocalipsis, son tambien
un elemento que se incorpora al imaginario. Sin embargo no existen
descripciones que den una imagen nitida, pese al dualismo moral
marcado de la predica evangelica. Minois establece dos categorias
que ayudan para el analisis: infiernos populares y filosoficos:

El primero, al conceder al conceder el puesto de honor a una 1imaginacion
concreta, sin mayores preocupaciones por la logica o por la coherencia,
msiste machaconamente en la nocion de sufiimiento y de venganza
con un trasfondo de violencia sadica. El segundo, mas espiritual, es un
conjunto de nociones precedentes de una combinacion de revelacion y
de razonamiento. Expresa en forma mas abstracta la razon de ser y la
naturaleza de las penas infernales.**

Los infiernos populares se enriquecen con textos apocrifos en los
primeros siglos del cristianismo. El descenso a los infiernos por parte
de Cristo, apenas sugerido en el Nuevo Testamento, se desarrolla por
aquellos afios y en esos textos. Los lugares miticos persisten y crean
las imagenes mas vivas. Por ejemplo en La vision de San Pablo del
siglo III se advierte que en el infierno, “(...) hay alli bestias infernales
y muchas moradas mal dispuestas (...) Aqui también sumergen a los
pecadores en el rio hasta las rodillas, el vientre, los labios y las cejas.
Mas tarde en un lugar gélido, ve a los pecadores atormentados en

46 Minois, op. cit., p. 31.

47 No hay que olvidar la anterior escatologia de Zoroastro y la nocion de juicio
presente en Platon.

48 Burton, op. cit., p. 240.

49 Minois, op. cit., p. 148.
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una mitad del cuerpo por el calor y en la otra mitad por el frio”.”°
Los infiernos filosoficos empiezan con Platon que retoma la idea
egipcia de juicio. Posteriormente los Padres de la Iglesia, desde una
interpretacion alegorica, fundamentan la existencia del sitio. No hay
que olvidar que sus escritos, por un lado, tratan de justificar la fe y
crear un cuerpo doctrinario, y por el otro, son textos que polemizan
con los paganos del Imperio Romano. Se establece una lucha entre
la comunidad de Dios y el elitismo pagano’! en donde no hay lugar a
supuestos desarrollos miticos, que se traduzcan en visiones del mas
alla, dado que tales fantasias provocarian reacciones de hilaridad en
los circulos contrarios al cristianismo naciente. Una disputa entre
filosofos con moralidad estricta (negacion de la sexualidad en los
cristianos versus los estoicos) permite la escritura. El escape del
mundo y sus defectos para conseguir la Ciudad de Dios es el 1deal
que empieza a imponerse. En los Padres —segun Minois— de
“esta inmensa frustracion nace el deseo de la aniquilacion del otro,
de quien ha afirmado su yo durante su vida; el infierno sera el lugar
de esa aniquilacion en forma de sufrimiento eterno™.”- Los Otros (los
paganos, los no bautizados, los pecadores) son “por quienes tengo
que sacrificarme en esta vida y tambien los otros a cuya aniquilacion
asisto en la otra”.”® En los primeros siglos de cristianismo, aparece
una vaga diferencia: el “Gehenna es un lugar de tormento eterno,
mientras que el Hades es un sitio para purgar los pecados™. > Ya
no habra marcha para atras, el infierno es para los excluidos. Su
connotacion va a ser punitiva. Agustin de Hipona, el puente entre el
pensamiento antiguo y medieval, lo tiene bien claro:
Mas aquella terrible geehnna que la Escritura llama igualmente estanque
de fuego y azufre, serd fuego corporeo y atormentara a los cuerpos de los
hombres condenados, vy a los aéreos de los demonios, o de los hombres
los cuerpos con sus espiritus y de los demonios los espiritus sin cuerpo;
juntandose al fuego corporal para recibir tormento y pena, y no para darle

vida, porque como dice la misma Verdad, un mismo fuego ha de ser el que
ha de atormentarse a los unos y a los otros.”

50 Patch, El otro mundo en la literatura medieval, M¢xico, FCE, 1983, p. 102.

51 Véase Peter Brown, “La Antigiliedad tardia”, en: Historia de la vida privada, vol. 1.
52 Minois, op. cit., p. 125.

53 Idem.

54 Burton Russell, Satands, La primitiva tradicion cristiana, Meéxico, FCE, 1983, p.
ESE.

55 La ciudad de Dios, p. 546.
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El obispo condena incluso a los nifios pequefios que conocieron la
muerte, ya que al no estar bautizados, su lugar es el infierno. Aparte
del fuego, en aquella geografia “habra llanto y crujir de dientes™.”®

Entre la antigiiedad pagana y el origen del cristianismo, las
visiones del infierno parecen tener dos polos: La primera tradicion,
que se expresa en los textos de poetas como Homero y Virgilio,
responde a un lugar de fodos los muertos. Su geografia impera ante
la moral de los actos humanos. Todos tienen un lugar reservado.
En el otro polo, aparece la nocion de infierno, con dos ramas: un
desarrollo proveniente de la Biblia, que si bien no es muy claro,
incorpora el fuego y el castigo; aunado a un florecimiento de la
explicacion propiamente teologica que construira buena parte de la
imaginacion medieval. Ahi, las penas y su castigo definen el sentido:
un lugar punitivo que excluye. Presupuesto necesario es la idea de
la existencia de una entidad llamada alma, individual e rrepetible
que busca una nueva casa en ¢l momento de la muerte.

El Medievo

La importancia del infierno dentro de la cosmologia medieval
temprana va a ser central. Por un lado se hace legal al menos desde
un simbolo (articulo de fe) del siglo V. En el concilio ecumenico
de Constantinopla (543 y 553) se proclama la eternidad de las
penas infernales. Si es que quedaba alguna duda, san Atanasio le
otorga total existencia. Por otro lado, su ubicacion temporal es un
problema que se discute: jempieza con la muerte de las personas?;
¢.la estancia ahi dura hasta el dia del juicio final?; ;se pueden purgar
en €l los pecados?; etc. En esas discusiones la nocion de purgatorio
empieza a cobrar vida, sin embargo es hasta el siglo XII, en el auge
de la cosmovision mercantil, que se puede hablar de un lugar ya
establecido para purgar y negociar penas. Gregorio Magno, en
el siglo VI, escribe de que el infierno tiene un campo superior y
otro inferior. La opinion de que el infierno tiene dos niveles, se
encuentra desde los Padres. Gregorio lo ubica por Italia, idea que
es una constante en el imaginario (el sur de Italia, Sicilia, e incluso
el Etna).

56 Ibid., p. 534.
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La posicion geografia infernal es un tema muy importante, “en
los escenarios medievales, el norte es la direccion del infierno™.?” Al
igual que se relaciona al oeste por el sentido que se le da a la puesta
del sol. Parece ser un dualismo geografico: Norte/Oeste (maligno)
versus Este/Sur (benigno).”® El folklore popular toma en cuenta
¢stos elementos para la construccion de las iglesias, pues ellas “se
construian de cara al este, el norte nos queda siempre a la 1zquierda
cuando entramos en una, y el diablo acecha en el lado norte, fuera
de los muros, de modo que la gente prefiere no enterrar alli a sus

muertos”.”

Minois piensa que el miedo al infierno juega un “papel civilizador™
alentado desde los monasterios hacia el pueblo. Una predica del
miedo en simbiosis con una barbarizacion y mitologizacion.®® No
hay que olvidar que es la época de las monarquias barbaras. Los
centros de cultura son ahora los monasterios: espacios de frontera,
bastiones de refugio y retiro para orar. LL.os monjes se encuentran en
constante peligro, Satan los amenaza. Y s1a eso le agregamos que en
el siglo VII y VIII existe “la gran angustia de los tiempos presentes
ligada a la crisis de la monarquia merovingia y a los progresos del
Islam en el mundo mediterraneo™.®' se entiende que desde ahi se
fomenta una escritura al margen del mundo y con miras al mas alla,
penetrada de folklore. En ese caldo de cultivo nacen —o regresan—
las visiones ultraterrenas. Segun la opinion de Gurievich,

El mundo de ultratumba de las visiones es una especie de conglomerado

de “lugares” muy diferentes, relacionados entre si, de hecho, tan solo por

el camino que recorre el alma errante del visionario. El espacio del mundo
del mas alla (...) es irracional: por un lado, el lugar de beatitud de las almas
de los elegidos y el lugar de tormento de las almas de los pecadores estan
alejados al maximo uno de otro, ya que el paraiso esta en el cielo, y el
infierno en un reino subterraneo; pero, por otro lado, el infierno y el paraiso
se hallan en vecindad inmediata, dado que los tormentos de los habitantes

del infierno se hacen mas intensos por la vision paradisiaca (...)%"

57 Burton, Lucifer. El diablo en la Edad Media, p. 76.

58 Vease el capitulo II para las opiniones de la ubicacion del Paraiso.

59 Burton, Lucifer..., p. 76.

60 Historia de los infiernos, capitulo 6.

61 Rouche, “La alta Edad Media Occidental”, p. 503.

62 Gurievich, Las categorias de la cultura medieval, Madrid, Taurus, 1990, p. 89.
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Desde el siglo VI se pueden encontrar visiones. Gregorio de Tours
relata la del Abad de Randau. En el siglo VIII san Bonifacio cuenta
el viaje de un monje llamado Wenlock. Sin embargo, segun Le Goff,
el gran fundador de las visiones medievales es Beda (muerto en
735), autor de la Historia eclesidstica de Inglaterra. En el capitulo
XII del libro V describe la vision de Drythelm. En ella,

Un personaje brillante, de blanca vestidura, le habia conducido hacia el
Este a un valle muy ancho, muy profundo e infinitamente largo, flanqueado
a la 1zquierda por llamas espantosas y a la derecha por termbles rafagas
de gramizo y mieve. Ambas vertientes rebosaban de almas humanas
que el viento hacia pasar de un lado a otro, sin darles tregua. (...) Paso
a continuacion a lugares cada vez mas obscuros en los que no veia mas
que la mancha luminosa de su guia. Y de repente surgieron las bolas de
sombrio fuego que salian de un gran pozo y volvian a caer en €l. (...) Este
espectaculo estaba acompaiiado de lamentos inhumanos, burlas y un fétido

hedor.%

Inmediatamente paso a unos parajes luminosos que chocaban con
un muro, detras del cual habia una vasta y verde pradera. El guia
posteriormente le explica que el “valle horroroso de las llamas
abrasadoras y de los frios glaciares, es el lugar donde se examina y
castiga a las almas de los que han tardado en confesar y corregir los
pecados criminales™. El pozo fetido es el gehenna, y el lugar florido
“es aquel que acoge a las almas de los que han salido de sus cuerpos
en medio de buenas acciones, pero que no son de tan gran perfeccion
como para merecer verse introducidos inmediatamente en el reino
de los cielos™.*

Un siglo después un monje aleman llamado Wetti en la vispera
de su muerte, ocurrida en 824, narra una vision que fue puesta por
escrito por el abad de su monasterio. Wetti es conducido por un
angel “hasta unas montafias inmensamente altas y de una increible
hermosura que parecian de marmol y que circundaba un gran rio
en el que una multitud innumerable de condenados se hallaban
detenidos a fin de ser castigados™.®?

En el siglo IX, despues de la muerte del emperador Carlos el
Gordo, se relata una vision que ¢l personifica en donde, antes de

63 Le Goff, El nacimiento del purgatorio, Madrid, Taurus, 1982, p. 134.
64 Ibid., p.135.
65 Ibid., p. 137.
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dormir, una voz lo condujo al laberinto de las penas infernales.
Transita por un “(...) valle igneo y profundo, las montafias con rios
ardientes, y el valle dividido (...)7® Es una vision politizada del mas
alla, en la que aparecen los enemigos condenados. Segun Le Goff la
vision sera con el tiempo una de las lecturas de Dante. Una vision
irlandesa que se cree del siglo IX, la de Adamnan, da cuenta de la
escenografia infernal:
Es la region del dolor: ““Pues esta es su naturaleza: montaifias, cavernas y
espinos zarzales; llanuras andas y abrazadas, con lagos estancados, llenos
de serpientes. El suelo es aspero y arenoso, muy quebrado, circundado por
hielos. Anchos pedruscos candentes salpican la llanura. Hay ahi grandes
mares, con horribles abismos, donde tiene el diablo su constante habitacion
y morada. Cuatro vastos rios cruzan por la mitad: un rio de fuego, un rio de
nieve, un rio de veneno y un rio de agua siniestra y negra”.%’
En la Edad Media no solo los monjes viajan por los infiernos.
Primero hay que recordar la gran influencia de los llamados
Apocalipsis apocrifos que parece tienen un efecto que no puede
ser soslayado. En segundo lugar, el reiterado folklore, que incluso
hace bajar a Cristo al infierno, salvando a los justos paganos que
en ¢l permanecen.®® Y por ultimo, las descripciones de los pueblos
barbaros del norte (celtas y germanos) que en su mitologia, tambien
transitan por el lugar. En el siglo VIII, en la tradicion celta, el
viaje de Bran lo hace recorrer las 1slas afortunadas. En la tradicion
germana y escandinava el mundo de ultratumba es complejo. Los
normanicos creian en tres sitios: “el de Ram, diosa del mar cuyo
evocador nombre significa «robo» o «saqueo» (...); el de Hell, diosa
de los infiernos, y el de Odin, la Valholl —el Walhalla de Richard
Wagner—, es decir el «paraiso de los guerreros»”.®® En las sagas
escandinavas tambieén se le da importancia al viaje rumbo al Hell
que “comprende siempre la travesia de un rio, de un puente y de
diversos obstaculos. El infierno se halla en el centro del mundo; se

66 Patch, El otro mundo en la literatura medieval, p. 115.

67 Ibid., p. 116.

68 Es opinion comun desde la tradicion patristica: Origenes, Ciro de Alejandria,
Agustin y Gregorio Nizanaceno arguyeron que Cristo cuando bajo al infierno, predlco
y convntlo a paganos con vidas virtuosas, vease Burton, Lucifer, p. 119.

69 Lecouteaux, Fantasmas y apamc;dos en la Edad Medm Barcelona, Medievalia,
1999 p. 155-156.
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baja a ¢l por nueve etapas subterraneas™.’® El hijo de Odin, Hermod,
en su camino hacia Hell,

(...) cabalgd durante nueve dias y nueve noches por oscuros valles
profundos, y nada vio hasta que hubo llegado al rio Gjo6ll y hubo atravesado

su puente (...)"

El Hell se localiza hacia el norte. El Valholl esta reservado a la elite
guerrera hasta el Crepusculo de los Poderes.

Una observacion se puede realizar a dichas tradiciones: son
creencias que se rescatan de textos que, por un lado, convierten en
texto la oralidad, y por otro, contienen influencias de traduccion. Un
especialista de dichos textos como Gurievich sospecha de influencia
cristiana. Le Goff observa que,

Las obras escritas a partir del siglo XII son elaboraciones de artistas orales

cultos. Por la época en que se recitan, se cantan y luego se escriben esas

obras “vulgares™, resulta que las llamadas culturas “barbaras™ estan ya
desde hace mas o menos tiempo en contacto con la cultura eclesiastica,

sabia, cristiana, de expresion latina.”

Sin duda problemas similares ocurrieron en el siglo X VI en Mexico.
Podemos emplear de nuevo la metafora del bricolage para significar
los diferentes ejercicios de recreacion en la escritura del mas alla.
De un universo simbolico ya establecido, al momento de la escritura,
se retoman 1magenes e 1tinerarios que crean la ficcion de unidad en
los relatos. No un universo metafisico, sino textual. El cumulo de
la Tradicion escrita se enriquece con un pensamiento que construye
su mundo en imagenes: la cultura del manuscrito.

Parece ser que las visiones infernales son un motivo muy recurrido
en el corazon de la Edad Media. En 1060 Othloh de Saint-Emneran
escribe una recopilacion en su Libro de las visiones. En el siglo
XII existen nuevos recorridos en donde persisten viejas escenas. En
el Elucidarium de Honorius de Augustodunensis se establecen las
nueve penas del infierno:

(...)un frio terrible, sin un equivalente en este mundo, que quema sin iluminar

Vy que un océano no podria apagar;, un frio intenso que helaria a un volcan;
enormes serpientes que viven en el fuego; un hedor insoportable; el rmudo

70 Minois, Historia de los infiernos, p. 38.
71 Lecouteaux, op. cit., p. 157.
72 Le Goff, El nacimiento del purgatorio, p. 128.
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ensordecedor de los golpes que los demonios propinan a los condenados;
una obscuridad tan intensa que se la puede tocar; la vergiienza de ver todos
sus pecados expuestos en publico; la mision de las cabezas monstruosas de

los demonios; las cadenas de fuego que atan a los condenados.”

La vision del Alberico del siglo XII es curiosamente muy parecida
a la posterior obra dantesca: de la mano de San Pedro viaja por un
sendero a través de un bosque, llegan a un terrible valle donde se
sumerge en hielo a los pecadores, visita otro valle repleto de arboles
espinosos, rios , estrechos, etc.™

Alberico Sttefrati, en la Italia meridional, plantea que en el
infierno esta el valle de los ninios, el valle helado, el valle de los
arbustos espinosos, una escala de hierro, un horno, varias especies
de lagos, un perro y un ledn e incluso un pajaro.”” Un texto que al
parecer es de gran importancia es la Vision de Tungdal o Thugdal.
De manufactura irlandesa, escrito alrededor de 1150 refiere la
existencia en el infierno de valles, montafias, de puentes, de hielo,
frio y malos olores, crateres, etc. Contemporaneo es el Purgatorio
de San Patricio de origen cisterciense, en el cual, Owein al entra a la
cueva para purgar sus pecados, enfrenta los tradicionales obstaculos:

Tieblas, hediondez, ruidos espantosos, espectaculos terribles le
acompailan de un extremo a otro: se atraviesa un desierto obscuro
barrido por un viento lacerante; en un campo mmmenso los demonios
clavan hombres y mujeres desnudos al suelo (...)

En el siglo XII la vision de Godescalco muestra un terreno lleno
de espinas y un rio lleno de cuchillos de acero sobre el cual tienen
que pasar las almas en tablas.”” A principios del siglo XIII la vision
de Thurkel cuenta como la almas tenian que pasar “(...) entre dos
muros, habia un fuego purgatorial, y mas alla se veia un lago salado,
grande y frio, sobre el cual se tendia un puente lleno de aguijones
y afiladas estacas (...) Algunas almas pasaban rapida y facilmente,

73 Minois, op. cit., p. 238.

74 Véase Patch, El otro mundo..., pp. 119-120.

75 En el excelente libro de Le Goff, El nacimiento del purgatorio, se encuentran
aveces resumidos, otras veces completos varios de los viajes aqui citados. También en
El otro mundo en la literatura medieval de Patch.

76 Minots, op. cit., p. 209.

77 Véase Patch, op. cit., p. 129.
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pero otras lo hacian con lentitud y sufriendo grandes dolores por las

estacas y los aguijones™.’®

El camino del alma parece haber adquirido forma. Pero aun falta
la racionalizacion teologica que imprime la escolastica. Dante no
empieza de cero.

La escolastica es una forma de pensar: ordena el mundo
logicamente. Sentencias abstractas conducidas por las disputas. Se
realiza una busqueda de universales por los caminos de larazon. No
obstante, se mira mas alla de las cosas, es una lectura que trasciende
el objeto. No hay que olvidar que es un mundo simbolicamente
relacionado y que en wultima instancia siempre existe algo: Dios.
Paul Vignaux, retoma a Husserl para explicar la dinamica en el
intelecto medieval: “para pensamientos de este tipo, la experiencia no
proporcionamas que ejemplos; a sutraves, estos pensamientos captan
esencias, el a priori es suclima”. ”® La Escrituray los autores clasicos
conocidos ayudan a construir un caparazon dialéctico y abstracto
que funciona como la clave del mundo: la Suma. El destino del alma
no se salva a esta totalizacion racional, es discutido y clasificado

En ese horizonte Dante continua la tradicion de las sumas
enciclopedicas: su Comedia es una geografia del mundo. Para
1319 los cantos del infierno y purgatorio ya estaban escritos. Dante
establece una sintesis popular, teologica e intelectual del infierno:
un respeto por los clasicos, el conocimiento del las de imagenes
populares del infierno y la ordenacion escolastica. En su €poca, el
texto podia someterse a multiples interpretaciones. Aqui utilizaremos
el sentido literal para mostrar el Infierno Dantesco. Se desencadenan
las imagenes.

En una oscura selva, al pie de un monte, Dante se encuentra en
los albores de ultratumba. Solo, mas no por mucho tiempo, dado que
el poeta Virgilio, de experiencia notable en dichas travesias y que
curiosamente andaba en un desierto de aquellas tierras, lo ayudara
en el recorrido. Es el guia perfecto. Ya encarrilados, ingresan por
una puerta; hay moscones avispas y gusanos. El preambulo retiene a
los indiferentes: a los “sin gloria y sin infamia”. Siguen caminando.

78 Idem.
79 El pensamiento en la Edad Media, p. 153.
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Llegan entonces al Aqueronte, mitico rio en donde el barquero
Caronte espera. Amable se presenta:

vengo a llevarlos hasta la otra onlla,
a la eterna tiniebla, al hielo, al fuego.®®

En aquella escena, Virgilio sentencia la universalidad del infierno:

los que en ira de Dios hallan la muerte
llegan aqui de todos los paises.

La tierra lagrimosa lanzo un viento que hizo a Dante dormir, pues
sus sentidos estaban vencidos. Al despertar vio el valle del abismo
doloroso. Desde ahi, todo es cuesta abajo, en circulos y por la
1izquierda: estan en el Infierno. Llegan asi al primer circulo que el
abismo cifie; oyen suspiros. Moran los no bautizados y los anteriores
al cristianismo. Para Virgilio es una atmosfera conocida, una especie
de limbo. Continuando, llegan al segundo circulo, donde estan los
lujuriosos. A fuertes vientos estan expuestos,

arriba, abajo, aca y alli les lleva;
y ninguna esperanza les conforta,

no de descanso, mas de menor pena.®

Dante solo condenados mira, ya que:

Era el tercer recinto, el de la lluvia

eterna; maldecida, fria y densa:

de regla y calidad no cambia nunca.

Grueso granizo, y agua sucia y nieve

Descienden por el aire tenebroso;

Hiede la tierra cuando esto recibe.?’
Es el recinto de los glotones; Cerbero merodea en el lugar. A las
almas condenadas clava sus ufiosas manos, las desgarra, las desuella.
No hay compasion:

Los hace aullar la lluvia como a perros,

de un lado hacen al otro su refugio,

80 Dante, Divina Comedia, Infierno, Canto III, versos 86-87. Utilizo edicion en
verso de Giorgio Petrocchi y Luis Martinez de Merlo, editada por Red Editorial
Iberoamericana (REI).

81 Ibid., Infierno, canto V, versos 43-45.

82 Ibid , VI, 7-12.
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los miseros profanos se revuelven.®
El cuarto recinto infernal encierra a los que no hicieron gasto con
mesura. Un peculiar castigo les espera:

Como la ola que sobre Canbdis

se destroza con la otra que se encuentra,

asi viene a chocarse aqui la gente.

V1 aqui mas gente que en otras partes,

y desde un lado al otro, con chillidos,

haciendo rodar pesos con el pecho.®

Su destino es chocar eternamente. El quinto nivel es para los
acidiosos. Empantanados padecen en el agua negra del Estigia que
“hierve y reboza”. Se divisa la ciudad de Dite en donde “el fuego
eterno arde”. El castillo que las Furias vigilan. Ahi es el sexto lugar
en que se castiga las heresiarcas, lleno de pena y de tormentos.
Guia y bate cruzan por un valle “cuyo hedor hasta alli desagradaba™.
Pasan,
Por el extremo de un acantilado

que en circulo forman peiias rotas,
llegamos a un gentio atin mas doliente.®*

Es la séptima morada, la del odio. Tiene tres circulos que aprisionan
a los violentos, los violentos contra si mismos y los violentos contra
la deidad. En el primer nivel, después de un valle, fluye un rio
sangriento, en el cual hierve “aquel que con violencia al otro dafia™.
Un bosque infernal los espera: los arboles,

No era verde su fronda, sino oscura;

n1 sus ramas derechas, mas torcidas

sin frutas, mas con puas venenosas.®

Arpias acechan a humanos arborizados. Parecen estar en constante
peligro, pues,

La selva estaba llena detras de ellos

de negros canes, corriendo y ladrando

cual lebreles soltados de trailla.

83 Ibid , 19-21.

84 Ibid. , VII, 22-27.
85 Ibid., X1, 1-3.
86 Ibid. , XIII, 4-6.
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El diente echaron al que estaba oculto

vy lo despedazaron trozo a trozo;
luego llevaron los miembros dolientes.®’

La geografia se alimenta de visiones de paramos, valles, formas
rocosas que imprimen un sentido de infinidad abismal; incluso
llueven copos de fuego dilatado. Antes de llegar al octavo nivel,
encuentran la desembocadura de los rios subterraneos:

que horadan, al juntarse, aquella gruta,

su curso en este valle se derrama:

forma Aqueronte, Estigia y Flagetonte

corre después por esta estrecha espita

al fondo donde lo mas no se desciende:
forma Cocito; y cual sea ese pantano®

Los viajeros salen de aquella tenebrosa selva; pasan por una suerte
de cascada y entran en las Malasbolsas (Malebolge), el cual forman
10 valles subterraneos unidos por puentes. El eje del octavo lugar
de castigo es el fraude. Son varias las visiones, en la Comedia
es la descripcion mas larga. Prostitutas, serpientes, retorcidos
etc. cohabitan con las almas condenadas. La profunda travesia
desemboca en el noveno piso, donde Lucifer y Judas viven. Es el
sitio de la traicion. Ahi,

en el hielo habia sombras,
castafiando el diente cual cigiiefias®’

Dite, la de tres cabezas, en compafia del Cocito, viven en el lugar
de castigo mas bajo en la cartografia dantesca del mas alla infernal.

La Comedia es una enciclopedia del mundo. Si bien, ofrece
indicios de modernidad, sobre todo en el tratamiento de Beatriz,
la Comedia, en su contenido, es “completamente medieval” ® El
florentino tiene esta Imagen del Mundo:

87 Ibid., 124-129. Una traduccion en prosa de dicho pasaje refiere lo siguiente:
“Empezaron a dar terribles dentelladas a aquél que se oculto, y después de despedazarle,
se llevaron sus miembros palpitantes”. Vease la edicion de Porrua, al cuidado de
Francisco Montes de Oca.

88 Dante, Divina Comedia, Infierno, X1V, 114-119.

89 Idem., XXXII, 35-36.

90 Buhler, Vida v cultura en la Edad Media, México, FCE, 1996, p 233.
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El cosmos de Dante, como el de Ptolomeo, esta dispuesto en una serie de
esferas concéntricas, siendo la tierra la esfera en el centro del unmiverso. Por
encima de la tierra, esta la esfera de la Luna, y lnego estan, en ese orden,
las de Mercurio, Venus, el Sol, Marte, Jupiter, Saturno, las estrellas fijas y
el primumn mobile, 1a esfera que mueve todo el universo. Mas alla esta el
cielo, donde habitan Dios, los angeles y los bienaventurados. En el centro
de la tierra esta el infierno, y en el centro mismo del infierno, apresado en
las tinieblas y el hielo, esta Lucifer.”

Lo importante no es la disposicion fisica de elementos en el espacio:
el orden del cosmos es moral®? En el infierno, a la tradicional
distincion entre superior/inferior, se superpone una, sino nueva si
totalmente racional y sistematica: los nueve niveles. No hay que
olvidar el simbolismo del mundo medieval. Desde los pitagoricos,
los nimeros expresan mas de que lo que simbolizan. En el medioevo
los numeros siguen siendo importantes ya que,

Con mucha frecuencia, las relaciones establecidas entre los objetos del
saber medieval son puramente numeéricas (...) se prestan a simetrias, a
combinaciones que parecen a posterion atestiguar relaciones profundas y
manifestar una secreta armonia entres las verdades de la fe, la naturaleza
y la historia.®’
Un metalenguaje interpreta las cosas en un sentido profundo. El
pensamiento medieval distingue, interpreta los hechos del mundo.
Tambien les proporciona un sentido que las excede. Si es asi, jque
representan estos nueve niveles para el bricolage florentino? El
historiador del infierno George Minois, plantea toda una lectura
alegorica y tropologica del significado:
La estructura numeérica es simbolica: los nueve circulos, multiplo de
la Trimdad, a los que afiade el vestibulo, forman el nimero perfecto:
el 10. Los cantos de El Infiemmo son treinta y tres, edad de Cristo a

su muerte, mas una introduccion. Cada region y cada pena tienen
un significado simbolico, tomado de ordinario de la teologia™™

Tres y sus multiplos, numerologia estructurante al interior de
un pensamiento “con gran ambicion simbolica”. Una de las
caracteristicas que mas resalta en el folklore medieval sobre el
mundo diabolico, es que trata de imitar al divino, por ejemplo, en

91 Burton, Lucifer, p. 244.

92 Vease la interpretacion de Burton con respecto al mal, en Lucifer:
93 Seznec, Los dioses de la Antigiiedad, p. 109.

94 Historia de los infiernos, p. 214.
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Dante el Paraiso tambien tiene nueve niveles, o de 1gual modo, la
jerarquia angelica (nueve especies). En un manuscrito florentino del
siglo XIII, citado por Le Goff,

El diablo tiene IX hijas a las cuales ha casado

a la simonia con los clérigos seculares,

a la hipocresia con los monjes,

a la rapifia con los caballeros,

al sacrilegio con los campesinos,

a la simulacion con los alguaciles,

a la usura con los burgueses,

a la pompa mundana con las matronas y la lujuria, a la que no

ha quenido casar, porque se ofrece a todos como amante comun.”

Un sistema simbolico de correspondencias. El otro mundo medieval
se ha consolidado. En el bate florentino, el limbo de los nifios se
ha unido al Infierno, al 1gual que el sitio destinado a los paganos
virtuosos. El Purgatorio se estructura de acuerdo con los pecados
capitales, en una montana de siete circulos. Como piedra de remate
el Paraiso, mundo celestial. Una cosmovision integrada y de
ambicion universal. Por las plumas de los frailes en el siglo XVI
esta simbolica colonizara America.

Consideraciones Finales

A lo largo de este recorrido salta a la vista algo: las descripciones del
mas alla se parecen. Un mundo de imagenes que muestran itinerarios
similares. El alma, en el momento de la muerte, se desprende del
cuerpo y realiza un viaje. Hay que recordar que Sahagun, en el
apeéndice al libro tercero de su Historia, menciona el termino anima
para referirse a lo que se desprende del cuerpo y realiza la travesia en
el aparente sistema de creencias mexica. En los titulos de contenido
que los cronistas usan para disertar sobre el tema aparece siempre “el
destino del alma”, es decir, la 1dea occidental de una alma individual
e urrepetible.”

95 La civilizacion del Occidente Medieval, Barcelona, Juventud, 1969, p. 358.

96 Lopez Austin sostiene, a partir de analisis lingtiisticos y de contraste entre fuentes,
que existen tres entidades que se desprenden del cuerpo de un mexica muerto, veéase
Cuerpo Humano e Ideologia. Sin embargo los cronistas lo tienen muy claro: el alma o
anima que se desprende va en camino al infierno.
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El anima llega a un sitio estructurado simbolicamente. Ese sitio,
en opinion de Las Casa y Motolinia, es el infierno. El dominico llega
incluso a decir que “creian que dentro de la tierra habia infierno, y
que contenia nueve casas o nueve habitaciones, a cada una de las
cuales 1ba cierto numero de pecadores™.?’ Sahagun esta convencido
que el difunto va a los “nueve infiernos”.”®* Como piensa Motolinia,
en ese lugar sin duda hay sufrimiento. L.a nocion de pecado es clave:
no esta explicita en Sahagun (en otros cronistas si), sin embargo ; qué
puede ser mas pecaminoso que vivir bajo la sombra de Satanas?

La geografia que bosqueja Sahagun es la siguiente: dos sierras,
una lagartija verde, ocho paramos, ocho collados, viento de navajas,
rio el cual hay que cruzar con ayuda de un perro para llegar a
Mictlantecutli v después hasta a los nueve infiernos. En el Codex
Vaticanus 3738 la geografia se describe asi: pasadero de agua, lugar
donde se encuentran cerros, cerro de obsidiana, viento de obsidiana,
tremolar de banderas, lugar donde es flechada la gente, un lugar
donde perros se comen los corazones y por fin, se llega al lugar
de obsidiana en donde no hay orificio para el humo. Son las dos
grandes descripciones del camino del alma.

En la tradicion occidental el camino es mas o menos asi: en la
Antigiiedad, bajo la pluma de Homero, Ulises pasa por bosques,
rios borbollantes, abismos y borrasca contra borrasca. En Virgilio,.
Eneas pasa por selvas, lugares donde caen pinos, donde hay fieras,
se encuentra por ahi Caronte como conductor del alma por los rios y
Cerbero como guardian. En las descripciones medievales el camino
se enriquece. En la vision de Brythelm se pasa por un valle ancho,
por rafagas de granizo y nieve, y el tradicional viento. En la de Wett1
por montafas y rios. En la de Carlos el gordo, el alma pasa por
valles, montafas y rios. En la de Adamnan por montafias, espinas,
llanuras aridas y abrazadas y frio. En Honorius por frio, serpientes
y obscuridad. En la vision de Godelasco por un rio de cuchillos.
En la de Turkel, las almas transitan entre dos muros, y por estacas.
En el viaje infernal de Dante, se cruza por viento, por valles, por
lluvia fria y densa, granizo y nieve, se mencionan las montanas

97 Citado en el apartado Las fuentes de este mismo capitulo, al cual remito para las
siguientes opiniones de los cronistas.
98 No obstante presenta otras opciones como serian el Tlalocan y la Casa del Sol.
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de Caribdis que en la mitologia griega estaban constantemente
chocando. Pefias rocosas, rios. Hay que recordar la imagen de los
perros que devoran los miembros de los humanos arborizados. Es
constante la referencia a grutas y valles. Y en el centro Lucifer. Lo
mas interesante es la presencia de la estructura simbolica del lugar:
los nueve niveles. Desde Hesiodo el nueve se menciona. Virgilio
también lo nombra. Es interesante que en la tradicion nordica,
expresada en las sagas escandinavas medievales, el Hell tenga un
acceso por nueve etapas subterraneas. Sin embargo, es con Dante
que adquiere una interpretacion teologica. Las imagenes se parecen
porque el lugar es el mismo, recordemos lo que le dice Virgilio a
Dante, “los que en ira de dios hayan la muerte llegan aqui de todos
los paises”. Solamente hay un Infierno. Sus elementos son de
diferentes vetas pero con una cepa occidental. Lo interesante es
la similitud, concepto muy caro en la tradicion medieval (hay que
recordar que Foucault ha denominado episteme de la semejanza a
la formacion discursiva que imperaba por aquellas épocas, en donde
buscar semejanzas en el microcosmo y el macrocosmos, era la razon
de ser del conocimiento). Recordemos tambien que en la tecnologia
del manuscrito, que posibilita la escritura sobre el inframundo
mexica, existe un sistema de representacion que recurre a la tradicion
para validar e interpretar lo nuevo. Bajo ese horizonte intelectual no
tienen que haber problemas, pues el infierno ya ha sido narrado,
y en todo caso los nativos estan en un error y hay que corregirlo.

Podemos plantear tres posibles explicaciones. 1) La existencia
del alma y que el mas alla realmente tenga esa cartografia; 2) La
existencia de una estructura psiquica humana que posibilite tales
visiones; 3) La existencia de procesos complejos de transmision de
ideas, especie de traductores, que cumplan la funcion de constituir
lo real. Las dos primeras teorias tienen en comun que conceden
demasiado a lo inmaterial: la primera se sostiene en un acto de fe,
y la segunda, en una abstraccion universal y ahistorica con gran
capacidad explicativa dado que en ultima instancia reduce todo a
una serie arquetipos, de oposiciones binarias o de viajes chamanicos.
Desde esta perspectiva de analisis, Mircea Eliade sostiene que el
chamanismo, con la idea de viaje y estructura simbolica del mas
alla (nimeros 7 y/o 9), es constitutivo de la condicion humana.
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Tal actitud, al menos desde el paleolitico, se expresa en el hombre
debido a la “nostalgia del Paraiso” y por “el conocimiento de la
muerte”. La tercera explicacion mas verosimil desde la explicacion
historica, radica en comprender al menos cuatro elementos:

—Elpapel que juega el poder en la construccion del conocimiento.
Hay que entender que la cultura mexica es una recreacion en la pluma
de frailes: las Fuentes no son etnografias, la antropologia no existia
aun. La escritura se desencadena a partir de una dinamica colonial,
desde el lenguaje occidental se devela la otredad mexica, en un
contexto evangelizador que es por su misma naturaleza aniquilador,
en la medida en que busca un conocimiento para despues destruirlo.

—La importancia de las tecnologias de la comunicacion en la
produccion de discurso. La propuesta es acercar las fuentes a la
Historiamedieval, a las Sumas del saber, con las reglas de produccion
de sentido que eso implica. La cultura del manuscrito establece
analogias y un profundo simbolismo restablece la unidad perdida. El
pensamiento formulario, que implica aun esta tecnologia, da la pauta
para escribir: el canon del infierno ha sido trazado, las autoridades
lo muestran, en otros pueblos hay que encontrar indicios de €l y
describirlos. Revestir lo nuevo con trapos viejos. Existe un canon
para contar y narrar el mas alla. Un pensamiento que suefia en
imagenes de autoridad reactualiza el mundo, bajo una logica textual,
que se desliga de lo empirico, dado que construye su conocimiento a
partir de textos, entendidos como la verdad universal.

—La capacidad interpretativa que una cultura posibilita.
Los cronistas realizaron una lectura cultural, es decir, desde su
horizonte interpretaron al otro. La lectura estuvo auspiciada por
el universalismo cristiano en su afan misionero. La tradicion y el
imaginario fueron los ojos para interpretar el mundo.

—Los usos de la diversidad. 1.a diversidad no existe en este tipo
de pensamiento, lo multiple, en ultima instancia representa a 1o Uno,
manifiesto u oculto. La traduccion es una conversion. El aparente
dialogo conelidolatraesunejercicioretorico para contarse asimismo.
Para éste pensamiento, no existen infiernos en plural, el infierno es
siempre el mismo (los paganos estan mal), la tarea es re-escribirlo.
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No se pretende decir que los cronistas no observaron bien la
realidad mexica. Eso implicaria un ejercicio de contrastes entre el
dato arqueologico y las fuentes. Implicaria tambien, realizar una
lectura anacronica, es decir, plantear que lo empirico predominaba
en una €poca en donde la logica que construye el conocimiento de
las cosas es de naturaleza teologica biblica, la famosa episteme de la
semejanza enunciada por Foucault. Que Sahagun describa el camino
del anima —no de varios elementos corporales—, y que introduzca
elementos de la sociedad dominada en la descripcion, muestra la
riqueza del mito creado y de la traduccion. El referente no puede ser
totalmente borrado, s1 lo fuera, no existiria el discurso sobre el indio.
Pero eso no quiere decir que sea el discurso del indio con base en
un ejercicio etnografico. En todo caso los informantes (reformados
bajo la vigilancia de los sacerdotes) son parte de una cultura de
la cual se han distanciado (a partir del signo de la conversion): el
mundo que describen esta en proceso de destruccion.

Un mecanismo traductor que funciona como paradigma, en
este caso un conjunto de 1imagenes que describen el mas alla, se
enfrento a la cultura mexica en la escritura. Paradigmas, epistemes
o0 mecanismos traductores construyen la observacion al momento
de la representacion. No hay que olvidar que hablamos de textos,
con formas de composicion, elementos retoricos y supuestos
textuales que no corresponden a nuestra cosmovision actual. No
se trata de entender lo que “en verdad™ creian los mexicas. En todo
caso cualquier opinion es interpretacion. Lo que se plantea es que
fue una operacion al estilo bircolage la que construyd un nuevo
mito, basado en los restos de una cultura en desarticulacion y a
partir de una vieja tradicion europea: los nueve niveles del infierno
colonizaron al Mictlan mesoamervicano en la nueva memoria
indigena cristianizada. Las retoricas para narrar el inframundo
indigena fueron europeas. La pluma se mojo en el tintero occidental
y ejercio el poder: interpreto, represento y escribio. El Mictldn se
convirtio en un infierno imaginario.
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